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BAKUNINS BARRIKADE

in Dresden

Susanne Altmann



Abbildung Umschlag innen / image cover inside
Gefechts-Plan von Dresden 1849 (ca. 1:16 000), von Friedrich Gustav Waldersee, Lithographie von C. Birck
combat plan of Dresden 1849 (ca 1:16 000), by Friedrich Gustav Waldersee, lithograph by C. Birck

Vorwort

Die Auftaktausstellung des neugegriindeten Kunstvereins Dresden mit ,Bakunins Barrikade” von Ahmet Ogiit war
in vielerlei Hinsicht ein Glucksfall. Bereits 2015 war die Rauminstallation im Van Abbemuseum in Eindhoven zu
sehen. Mit seinen deutlichen Bezligen zur Geschichte Dresdens regte das Werk Susanne Altmann, international
agierende Kuratorin und Griindungsmitglied des Kunstvereins, an, Uber eine Realisierung in Dresden nachzuden-
ken. In der Zwischenzeit war die Barrikade im Museum Ludwig zu Kéln und in der Kunsthalle Charlottenborg in
Kopenhagen zu sehen, bestickt mit Kunstwerken aus den jeweiligen Museen. In Eindhoven schmuckte sogar eine
Dresdner Elbansicht von Oskar Kokoschka die anarchistische Sperre.

Insofern war es hochste Zeit, diese nicht nur fur Dresden so geschichtstrachtige wie gegenwartsbezogene In-
stallation des 1981 in der Turkei geborenen Kinstlers auch hier aufzufihren. Und man darf sagen, dass ,Bakunins
Barrikade” hier bei sich selbst ankommt. Denn dieser Wall aus Autowrack(s), Reifen, Absperrgittern und Bauma-
terial verweist nicht nur auf eskalierte Demonstrationen, sondern geht direkt auf ein Dresdner Narrativ zum Mai-
aufstand von 1849 (vgl. Text ab S.2 und Umschlag) zurlick. In einer genialen Aktion wurden fir die Errichtung der
Barrikade in den Rdumen des Kunstvereins am Goldenen Reiter kurzerhand die Fenster herausgenommen, das
Autowrack hineinbugsiert und hinterher wieder eingesetzt.

Wir haben uns gefreut, dass der weltweit renommierte Kiinstler Ahmet Ogiit, der Einladung unseres, damals noch
unbekannten jungen Kunstvereins gefolgt ist und auch der |dee, seine Barrikade mit Werken aus den Sammlungen
der Vereinsmitglieder zu bestiicken. Ein besseres Eroffnungsstatement ist kaum denkbar. Denn es geht um die
birgerschaftliche Verantwortung, Bildung und Demokratie lebendig zu vermitteln, letztlich auch unter dem Ein-
satz personlichen Besitzes.

Kunstist unentbehrlich furdas menschliche Leben. Sie ist keinesfalls Luxus. Kunst zahlt vielmehrzu den hdchsten
Ausdrucksmitteln des Menschseins. Glick und die Zufriedenheit einer Gesellschaft kann nicht allein im Brutto-
sozialprodukt oder im materiellen Standard zum Ausdruck kommen. Aus dieser Tatsache leitet sich die Notwen-
digkeit ab, die Wertschatzung der Kultur bewusster zu sehen und zu Gunsten von Kunst und Kultur gegebenenfalls
auch Verzicht in materiellen Bereich zu leisten. *

Elly Brose-Eiermann

Preface

Kicking-off the exhibition programme of the newly founded Dresden Kunstverein with ,Bakunin’s Barricade” by Ah-
met Ogiit was a blessing in many a respect. As early as 2015, this spatial installation was on display at the Van Abbe-
museum of Eindhoven. With its significant references to the history of Dresden, the work inspired Susanne Altmann,
an internationally active curator and founding member of the Kunstverein, to scheme about its future realization in
Dresden.

In the meantime the barricade was on view at the Museum Ludwig of Cologne and at the Charlottenborg Kunsthal
of Kopenhagen, equipped with works of art from the respective museum’s collections. In Eindhoven, there was even
one of Oskar Kokoschka's famous paintings of the Dresden riverscapes attached to that anarchistic blockade.
Insofar it seemed high time to present this installation by Ahmet Ogiit, which is both historically important, albeit
not exclusively for Dresden, and very much relevant to our present, in our city. And one may be entitled to say, that it
is here, where “Bakunin’s Barricade” eventually arrives at its origin. As this wall, consisting of car wrecks, tyres, road
barriers and construction material does not only point towards today’s escalating street fights, but moreover refers
directly to the local narrative of the Dresden May Uprisings in 1849 (see text pp. 2 and inner cover).

With an ingenious move, the main window of the new Kunstverein space near the well-known, golden equestrian
statue of Saxon ruler Augustus the Strong, was temporarily taken out and the wrecked car was threaded in.

We could not have been any happier that Ahmet Ogiit, born 1981 in Turkey and artist of worldwide reputation, has
followed this invitation of our, then largely unknown, young Kunstverein as well as picked up on the idea to furnish
his barricade exclusively with art works from the private collections of our members. There is no conceivably better
commencing statement: Because a Kunstverein is all about taking on the civil responsibility for cultural education
and the further establishment of democracy - eventually by putting private possessions at stake. Art is a non-ne-
gotiable part of human existence. It is by no means a luxury. In fact, art counts as one of the most elaborate means
of human(istic) expression. As happiness and contentment of any society is not only to be measured along material
standards or the gross national product. Out of this fact evolves the necessity of a conscious appreciation of cul-
ture per se - and under certain circumstances of even giving up material privileges. *

Elly Brose-Eiermann

*Ich folge hier der Haltung des damaligen Ministerprdsidenten von Baden-Wirttemberg, Lothar Spdth,
geduBert 1983 zum 150-jahrigen Jubildum des Mannheimer Kunstvereins.

*Here, I'm following the position of Lothar Spdth, then prime minister of the federal country of Baden-Wiirttemberg
as expressed 1983 on the occasion of the 150th anniversary of the Mannheim Kunstverein.



Ahmet f)(ji]t, “Bakunin’s Barricade” (Detail / detail)
Van Abbemuseum Eindhoven 2015

1849, als preuBische Truppen versuchten, den sozialistischen Aufstand in Dresden zu vereiteln, schlug der revolutionare
Anarchist Michail Bakunin vor, Gemalde aus der Sammlung des Staatlichen Museums vor den Barrikaden aufzustellen, in der
Annahme, die preuBischen Soldaten wiirden nicht wagen, die Werke zu zerstéren und die Barrikade daher nicht angreifen.
Angeregt von dem niemals realisierten Vorschlag Bakunins, schuf Ogit eine Barrikade, fiir die er Werke aus der Sammlung
des Van Abbemuseums benutzte. Ein Dokument schreibt vor, dass die Barrikade wahrend kinftiger sozialer Aufstande von
Aktivisten angefordert und aufgestellt werden kann.

Quelle: www.ahmetogut.com, 2019

In 1849 when Prussian troops tried to defeat the socialist insurgency in Dresden revolutionary anarchist Mikhail Bakunin
suggested placing paintings from the National Museum’s collection in front of the barricades, speculating Prussian soldiers
wouldn’t dare destroy the works and therefore pass the barricade. Inspired by Bakunin’s never realized proposal 0giit has
created a barricade using works from the Van Abbe’s collection. A document stipulates that the barricade may be requested
and deployed by activists during future social uprisings.

source: www.ahmetogut.com, 2019

Bakunins Barrikade in Dresden

Die Legende vom Kunstbanausen Michail Alexandrowitsch Bakunin (1814-1876), dem Vater des Anarchismus und dem ,Ober-
feuerwerker” (1) des Dresdner Maiaufstandes 1849, ist eine konstruktive Legende. Konstruktiv einerseits, weil sie Ahmet Ogit
zur wiederholten Konstruktion einer Barrikade veranlasst hat und andererseits, weil sie immer noch zu revolutionstheore-
tischen und zivilisationskritischen Konstruktionen taugt.

In die Welt gesetzt, zumindest schriftlich, hat diese Legende oder Anekdote, soviel ist aus heutiger Sicht klar, Bakunins Freund
Alexander Herzen (1812-1870). In seinen Lebenserinnerungen behauptet Herzen, Bakunin habe den wenig kampferprobten
Dresdner ,Professoren, Musikern und Pharmazeuten” damals den Rat gegeben, ,die Madonna von Raffael und die Bilder von
Murillo auf die Stadtmauern zu stellen und sich mit ihnen vor den PreuBen zu schuetzen, die zu klassisch gebildet seien, um
es zu wagen auf Raffael zu schiessen.”(2) Eine andere Quelle fir diesen geradezu mephistophelischen Rat scheint es nicht zu
geben. Trotzdem wird die Begebenheit gerne als wahr kolportiert, zumal sie im damaligen Kontext sehr gut in das Bild des zer-
storerischen Fremdlings Bakunin passt, der die beschauliche Kunststadt in Chaos gestilrzt und sogar beriihmte Schongeister
wie Gottfried Semper(1803-1879) und Richard Wagner (1813-1893) zu Revolutionaren gemacht habe.

Verbrieft ist in der Tat, dass sich Bakunin, nach friheren Ausweisungen, Anfang 1849 heimlich wieder in der Friedrichstadt
niederlasst, in Laufweite zum Domizil Richard Wagners. Bakunin will sich keineswegs an die Spitze eines dortigen Umsturzes
stellen. Vielmehr sucht er die Nahe zu Prag und zu Polen, wo die nationalen Bewegungen gegen die dsterreichische und zaris-
tische Imperialherrschaft, als deren Stratege er sich versteht, schon sehr weit gediehen waren. In Dresden trifft Bakunin den
Journalisten Ludwig Wittig (1815-nach 1874), der gerade die progressive Tageszeitung ,Dresdner Zeitung” mitbegriindet hat. (3)

Inkognito schreibt Bakunin eine Reihe von kdmpferischen Artikeln flr das Blatt, die sich Uberwiegend mit der slawischen
Frage in Europa befassen. Er infiziert Wittig und damit den Tenor der Zeitung zunehmend mit seiner radikalen Haltung. Ver-
mittels dieses publizistischen Sprachrohrs mischt Bakunin die birgerliche Behabigkeit der Stadt auf. Am 15. April erscheint in
dieser, (einer) der ,gefahrlichsten Zeitungen Deutschlands” (4) sein Beitrag ,Weiss-Blau-Roth”(5), in dem er die Heuchelei der
(preuBischen) Monarchie im Gefolge der Marzrevolution von 1848 anprangert: ,Friedrich Wilhelm jagt die Nationalversamm-
lung auseinander, oktroyiert eine Verfassung und ein Wahlgesetz, das ihm die Leute nach seinem Willen in die Kammern brin-
gen soll ..."(6) Die geradezu absolutistische Missachtung der neuen Verfassung bringt schlieBlich auch viele Dresdner auf die
Barrikaden. Jedoch keine Gemalde. Kdnnte es aber nicht sein, dass die monarchistischen Freunde der alten Ordnung, also die
Feinde Bakunins selber, das bewusste Gerticht Giber den riicksichtslosen Russen im MeiBner Porzellanladen streuten? Denn
flr Bakunin ist nichts heilig, schon gar nicht das Privateigentum, er will ,die drueckende Uebermacht des Kapitals(zu) brechen
und das Recht der Arbeit zur Geltung bringen.” (7)

Bakunin’s Barricade in Dresden

The legend of Mikhail Bakunin (1814-1876) as an arch enemy of arts and culture is a constructive legend - despite that this god-
father of anarchy was considered the “chief fireworker” (1) of the May 1849 uprising in Dresden. The tale is constructive firstly
because it has inspired Ahmet 0giit to literally constructing of his work “Bakunin’s Barricade” and secondly because it can still
cause theoretical and critical edifices of revolution and civilisation.

The legend came into being, at last in writing, that much is certain today, through Bakunin's friend and combatant Alexander
Herzen (1812-1870). In his memoirs, Herzen claims that Bakunin advised those “professors, musicians and pharmacists” inexpe-
rienced in battle, to “put Raffael's Madonna and the paintings of Murillo on the city wall and with that protect themselves of the
Prussians which were far to classically cultured of daring to shoot against a Raffael.”(2) No further source for this outright Me-
phistophelian recommendation seems to exist. Yet often the incident is still being considered true, especially as it fits very well
into the then contemporary picture of the destructive stranger Bakunin who not only was able to have dragged the otherwise
idyllic and cultured city of Dresden into chaos, but moreover converted famous artists such as the architect Gottfried Semper
(1803-1879) and the composer Richard Wagner (1813-1893) to revolutionaries.

It is proven indeed that Bakunin, after previously having been expelled from the town, clandestinely returns and settles in the
neighbourhood of Friedrichstadt, in a walking distance to the quarters of his friend Wagner. Yet Bakunin does not plan to spear-
head a Dresden uprising at all. Rather he seeks proximity to Prague and the Polish lands where national movements against the
Austrian and tsarist empires had already gained momentum. He saw himself a leading strategist of these revolts. In Dresden,
however, Bakunin meets the journalist Ludwig Wittig (1815-after 1874) who just had founded a progressive daily newspaper by
the title of “Dresdner Zeitung”. (3)

Anonymously, Bakunin contributes a number of belligerent articles to the paper, relating to conflicts in the Slavic region of Eu-
rope. He infects Wittig and therefore the sound of the “Dresdner Zeitung” with his radical attitude. By means of this journalistic
mouthpiece, Bakunin is stirring up the sedate, bourgeois temper of the city. On April 15th, his text “White-Blue-Red” (4) comes
out in this, “one of the most dangerous newspapers in Germany”. (5) There he unmasks the hypocrisy of (Prussian) monarchy
following the March 1848 revolution: “Friedrich Wilhelm disassembles the National Assembly, implements a constitution and
an electoral law, meant to bring people of his choice into the Chambers...”(6) Royals disrespecting the new constitution of 1848
in a downright absolutistic manner - this finally causes even many Dresdeners to climb the barricades the barricades. Yet no
paintings at all. Could not enemies of Bakunin, those monarchistic adherents of a world order bygone, have disseminated the
rumours of the rude Russian in the Dresden China shop? As for Bakunin, nothing seems to be sacred, least of all private property.
He aims to “break the oppressive superiority of the capital, reinforcing the right of labour.”(7)



Gegen Kunst, glaubt man seinem Freund Richard Wagner, hat er grundsatzlich nichts - im Gegenteil: Nach einer Auffihrung
von Beethovens 9. Sinfonie ruft er dem Kapellmeister Wagner zu: ,dass, wenn alle Musik bei dem erwarteten grossen Welten-
brande verlorengehen sollte, wir fuer die Erhaltung dieser Symphonie mit Gefahr unseres Lebens einzustehen uns verbinden
wollten.” (8) Das klingt zart und kultiviert. Doch formt sich gerade in Dresden Bakunins sozusagen stilpragendes Bekenntnis
zum Anarchismus: Auf dem Weg zur sozialistischen Weltherrschaft kann auch Kunst nur ein Kollateralschaden sein. Komme
dieser totale Aufstand einmal, schreibt er, so werde ,aus der Revolution eine neue Religion, aus der deutschen Geduld ein ent-
setzlicher Fanatismus, aus dem betrogenen Unwillen der Betrogenen eine Raserei werden ... Und Schutthaufen, Asche und
Eindden, Blut und Tranen, Armut und Verwilderung - das muessen die Folgen sein. Ihr ruehmt doch immer die hochgestiegene
Zivilisation in Mitteleuropa, ihr haltet derlei Greuel in unserem Zeitalter fuer unmoeglich;...”(9) Abgesehen davon, dass Baku-
nin hier die blutige erste Halfte des 20. Jahrhunderts prophezeit, geht aus seiner Haltung nicht hervor, dass er irgendeiner
beteiligten Partei die notige Kultiviertheit zutraut, vor Kunstwerken haltzumachen.

Auch insofern klingt die bewusste Legende wie eine Projektion - nicht nur seiner Feinde, sondern auch jener Freunde, denen
die ganze Brisanz von Bakunins Denken fremd bleibt. Was bleibt, ist ein starkes Bild, namlich das von Raffaels und Murillos
Madonnen auf der Barrikade. Dieses Bild hat sich in Ahmet Ogits ,Bakunins Barrikade” 1angst verselbstandigt - mit Werken von
Oskar Kokoschka, El Lissitzky, Pablo Picasso, Fernand Léger und anderen aus den Sammlungen jener Museen, in denen Ogiit
die Barrikade bisher errichtet hat. In Dresden wurde die Barrikade Bakunins ausschlieBlich mit Werken aus Dresdner Privat-
sammlungen bestlckt. Auch hier erfahren wir zunachst nicht, auf wessen Seite genau die Bilder kdimpfen. Auf wessen Seite
wirde die Kunst bei einer Erhebung stehen? Auf der des Establishments, das mit diesem Schutzschild auch seine kulturellen
Pfrinde wahren mochte? Auf der Seite der Rechtlosen, die sich damit zu sozialer Gerechtigkeit und Gleichheit bekennen?
Oder geht es ganz universell darum, die Kantische Zweckfreiheit von Kunst einem humanistischen Zweck zuzufiihren? Auf
welcher Seite dieser so fiktiven wie musealisiert existierenden Barrikade wirden wir selbst stehen?

Der Maler Oskar Kokoschka (1886-1980) etwa bezog vehement Stellung dagegen, dass Kunst bei revolutiondren Umtrieben als
Zielscheibe diene. Dieser Fakt wird umso spannender, als dass Ahmet Ogiit fiir die Realisierung seiner ersten Barrikade, 2015
im Van Abbemuseum in Eindhoven, ausgerechnet eines von Kokoschkas berihmten Dresden-Panoramen auswéhlte. Das 1923
entstandene Werk zeigt die Augustusbrucke, wie sie Kokoschka von seinem Atelier in der Dresdner Kunstakademie aus sah.
Dort war er 1919 zum Professor geworden - unmittelbar nach Ende des Ersten Weltkriegs und im Gefolge der Novemberrevolu-
tion 1918/19. Der Osterreicher, weithin als antibirgerlicher Stérenfried verrufen, erhielt das Lehramt damals nur auf Fiirspra-
che des im gerade monarchiefreien Sachsen neu etablierten Studentenrats. Nun wirde man doch annehmen, dass der noch
recht junge Kunstler ganz automatisch auf der politischen Seite der unterdrickten und aufbegehrenden Krafte stand. Ein
Jahr spater allerdings wurde Kokoschka von seinen Kiinstlerkollegen George Grosz(1893-1959) und John Heartfield (1891-1968)
offentlich und heftig angeklagt, dem falschen Lager anzugehdren. (10)

According to his companion Richard Wagner, in principle Bakunin holds no grudge against the arts - on the contrary: After one
performance of Beethoven’s Symphony Nr.9, conducted by Wagner, he calls out to him: “that if all music shall be lost during the
expectable huge fire of the world, then we will have to join forces in order preserve this symphony by the cost of our lives”. (8)
This sounds cultured and sensible. Yet on the other hand, it is in Dresden, where Bakunin’s defining confession to anarchy is gai-
ning its shape, including the notion of art being merely a collateral damage. Should the ultimate, total uprising occur, he writes,
“out of the revolution will arise a new religion, out of the German patience a horrifying fanaticism and out of the aversion of the
masses deceived a frenzy... And heaps of rubble, ashes and deserts, blood and tears, misery and savagery must be the results.
You are always praising the elevated civilization of Middle Europe, you think such atrocities impossible.”(9) Apart from Bakunin
prophesizing the coming bloodshed of the first half of the 20th century here, he does not trust any of the participating powers
to be sophisticated enough for stopping in front of works of art.

Insofar, that legend mentioned above sounds like a mere projection - not only by Bakunin’s foes, but one of those of his friends
that were not able to comprehend the full explosiveness of his thinking. A strong image remains, though - namely that of Raffael’s
and Murillo’s madonnas on top of a barricade. In Ahmet Ogiit's barricade, this image has long gained visual independence, along
with paintings of Oskar Kokoschka, El Lissitsky, Pablo Picasso, Fernand Léger and others. Paintings borrowed from the collec-
tions of those museums and institutions where Ogiit has built his fortification so far. For the Dresden edition, the barricade was
exclusively endowed with works out of private collections. We do not learn immediately, which side the works eventually take.
On which side art would be located in case of an insurrection? On that of the establishment that aims to maintain their cultural
assets? Or on the side of the powerless that thereby subscribe to the principles of social justice and equality? Or is this idea all
about transforming the Kantian purposelessness of art, channelling it towards a humanistic purpose? On which side of that
fictitious as well as temporary existing barricade we would take our position?

The artist Oskar Kokoschka(1886-1980) for example took a fierce stance against art beingused as atargetinrevolutionary turmoil.
This gets even more interesting as Ahmet 0giit chose one of Kokoschka’s famous views of Dresden across the river Elbe, when
realizing his first barricade at the Van Abbemuseum in Eindhoven in 2015. This painting of 1923 shows the bridge “Augustus-
briicke” as seen from the Dresden Art Academy where Kokoschka was appointed a professorship immediately after World
War | and thus in the wake of the German “November” Revolution of 1918/19. Kokoschka, who was widely considered an anti-
bourgeois enfant terrible, received the teaching post mainly because the newly established student’s council of newly de-
monarchized Saxony voted for him. We should think that the young painter would automatically belong to the political camp of
those oppressed and revolting masses.



Was war da in Dresden geschehen, in jenem Fruhjahr 19207 Streikende Arbeiter erhoben sich gegen die monarchistisch ein-
gestellten Truppen des Kapp-Putsches, die die eben erst verfasste Weimarer Republik mit Gewalt wieder abschaffen wollten
- letztlich ohne Erfolg. Dennoch durchschlug am 15. Marz eine Kugel das Fenster der Dresdner Gemaldegalerie und traf eines
der beriihmtesten Werke dieser Sammlung, Peter Paul Rubens’ ,Bathseba am Springbrunnen” (um 1635). Der kulturelle Wert
der Gemalde war also nicht dazu angetan, die Kdmpfenden von ihren Gewalttaten abzubringen. Die blutigen Auseinanderset-
zungen forderten 59 Menschenleben und hinterlieBen 150 Verletzte. Kokoschka flihlte sich von den Vorgangen veranlasst,
deutschlandweit ein Statement zu verdffentlichen, in dem er weder die Toten betrauerte noch den Sieg der Arbeiter feierte.
Vielmehr beschwor er die Biirger der Stadt, kiinftige Kampfhandlungen auf die Truppenubungsplatze in der Dresdner Heide
zu verlegen. Zudem mahnte er die Schuld der Kiinstlerschaft an, die die Zerstérung der Kunst nicht verhindert habe und da-
fUr verantwortlich sei, dass das ,arme(n) zuklnftigen Volk(es) an seinen heiligsten Gltern” beraubt worden sei. Kokoschka
wettert weiter: ,Sicher wird spater das deutsche Volk im Ansehen der geretteten Bilder mehr Glick und Sinn finden, als in
samtlichen Ansichten der politisierenden Deutschen von heute.”(11) Diese Tirade ging Heartfield und Grosz, beides Dadaisten
und Kommunisten, zu weit. In einem ebenso betitelten Pamphlet beschimpften sie ihn als ,Kunstlump”: ,Wir richten an alle,
die noch nicht genug verblddet sind, die snobistische AuBerung dieses Kunstlumpen gutzuheiBen, die dringende Bitte, ener-
gisch Stellung dagegen zu nehmen. Wir fordern alle dazu auf, denen es nebensachlich ist, da3 Kugeln Meisterbilder verletzen,
da sie Menschen zerfetzen, die ihr Leben wagen, um sich und ihre Mitmenschen aus den Klauen der Aussauger zu erretten.
Die 'heiligsten Guter’ sind, wenn sie auch als Kunst, Kultur, Vaterland usw. umschrieben werden, in Wirklichkeit nichts anderes
als die Arbeitsprodukte der produktivtatigen Menschen...”(12)

In diesem Kontext wurde Dresden nicht nur erneut zum Ausgangspunkt einer Debatte um Kunst in Zeiten gesellschaftlicher
Unruhen, sondern scheint auch aktuell der ideale Schauplatz fur derlei Diskussionen um die Rolle und Verantwortung von
Kunst und Kunstschaffenden im politischen Spannungsfeld zu sein. Die ,Frontverlaufe” freilich zeigen sich so verschwommen
wie jeher: Bakunin hatte sich nicht auf derselben Seite der Barrikade eingefunden wie Kokoschka. Hatten sich aber Wagner
und Semper mit Grosz und Heartfield verbindet? Man konnte sdmtliche Kombinationen der hier genannten Protagonisten
durchspielen und wirde dennoch zu keinem Schluss kommen. Letztendlich sind es die Dringlichkeiten des Moments, die zu
verantwortungsvollen Entscheidungen fiihren (kénnen). Sollte indes eine Institution Ahmet Ogiits Barrikade erwerben, so
existiert eine klare und rechtlich bindende Anweisung des Kunstlers: ,Der Kaufer ist damit einverstanden, das Werk an Dritte
far den Zweck einer Barrikade auszuleihen, wenn der/die Dritte/n die Ausleihe im Zusammenhang mit extremen wirtschaft-
lichen, sozialen, politischen, umwandlerischen Momenten und sozialen Bewegungen erbittet/n, die ein hohes MaB3 an 6ffent-
licher Besorgnis bezlglich der fundamentalen Menschenrechte hervorrufen, einschlieBlich Besorgnisse hinsichtlich der All-
gemeinen Erklarung der Menschenrechte... Der Kaufer ist damit einverstanden, mit dem/den Dritten Uber die Einbeziehung
von Kunstwerken als Teil der Barrikade zu verhandeln.”(13)

One year later, however, his artist colleagues John Heartfield (1891-1968) and George Grosz (1893-1959) publicly and fierce-
ly accused Kokoschka of having taken the wrong side. (10) What happened in Dresden, in the Spring of 1920? Striking wor-
kers marched against the monarchist troups of the Kapp-Putsch who sought to overthrow the recently established Weimar
Republic - unsuccessfully though. Yet on March, 15th one bullet would hit a window of the famous painting Gallery of Old Ma-
ster and pierce one of its highlights, Peter Paul Rubens’ “Bathsheba” (ca 1635). Again, the cultural value of art did not pre-
vent either of the combatants from bloodshed, in fact the casualties added up to 59 deaths and 150 injured. Kokoschka, for
his part, issued a statement that didn’t mourn the loss nor hailed the victory of the workers. Rather it appealed to the Dres-
den citizens, to relocate future battlefields away from the city centre to the military training grounds in the northern forest.
(11) Furthermore he talks about the artists’ community’s guilt of not having prevented the destruction of such masterpieces
and thereby having been responsible for depriving the “poor future people of their most holy goods... Certainly the German
people will later find more happiness and meaning in beholding the saved images than in any opinion of today’s politici-
zing Germans.” For Heartfield and Grosz, both Dadaists a n d communists, this went way too far. They called Kokoschka an
outright “Kunstlump” in a pamphlet of the same title, an art scoundrel: “Urgently, we call all those who are not yet stulti-
fied enough to endorse the snobbish pronouncement of this art scoundrel to take a vigorous stance against it. Our demand
goes out to them who consider it a marginality that bullets hurt master paintings as they slash humans risking their lives
in order to free themselves and their fellow beings from the claws of the predators. The ‘most holy’ goods are, even if paraphra-
sed as art, culture, nation etc., in reality nothing else than the results of human productivity.”(12)

In this context, the setting of Dresden is not only the historical starting point of the debate about art in the middle of social un-
rest, but also the ideal place to reinvigorate this debate about the role and responsibility of art a n d the art community in times
of political tension. The frontlines are as blurred as ever; Bakunin would not have found himself on the same side of the bulwark
as Kokoschka, yet would Wagner and Semper have united with Grosz and Heartfield? We may run through all the combinations
possible and still not come to a conclusion. It will always be the necessity of the present that will lead to responsible decisions.
Should, however, an art institution be courageous enough to acquire Ogiit's “Bakunin’s Barricade”, then it agrees to a clear and
legally binding deal: “The Transferee agrees to loan the Barricade to third parties in order to be used as a barricade if these
parties request this loan in the context of extreme economic, social, political, transformative moments and movements which
engender high levels of public concern relating to fundamental human rights, including those defined in the Universal Declara-
tion of Human Rights...The Transferee agrees to negotiate with third parties on the inclusion of the works of art as part of the
barricade.”(13)
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Werkliste Dresden
list of works in Dresden

o.T.
Joep van Liefland, Collage, gerahmt / collage mounted
26 x 33 cm, 2011

Palette )
Thoralf Knobloch, Ol auf Leinwand / oil on canvas
100 x 67 cm, 2018

Schwarz sehen / Seeing Black
Markus Draper, Acryl auf Holz / acrylic on wood
112,5 x 84 x 16 cm, 1999

Explicit Explanation
Nancy Spero, Collage, Stempeldruck / collage, stamp print
57x71cm, 1998

The Orange Sphinx
Leon Golub, Lithographie / lithograph
70 x 90 cm, 1969

Verbales Muster 4
Antje Blumenstein, PV-Folie, Holz / plastic foil, wood
52,5x42,5cm, 2012

Mary Wigman
Edmund Kesting, Fotografie sw, Silbergelatine / photograph; modern print, b/w, silver gelatin
38,7x 28,9 cm, 1932

Untitled
Cesare Pietroiusti, Zeichnung (unfertig) / incomplete drawing
25m x 25cm, 2016

Abraham verstoBt Hagar und Ismael / Abraham casting out Hagar and Ishmael
Rembrandt Harmensz. Van Rijn, Radierung / etching
15,3 x12,7 cm, 1637

Briefleserin in Blau / Woman reading a letter

Slawomir Elsner (nach / after Jan Vermeer van Delft, Rijksmuseum Amsterdam)
Buntstift auf Papier, gerahmt / crayon on paper, mounted

46,6 x 39,1cm, 2015

Ahmet f)tjtit realisierte ,Bakunins Barrikade” zuvor an folgenden Orten:
Ahmet 0giit has realized “Bakunin’s Barricade” previously at the following venues:

Van Abbemuseum Eindhoven/NL

2015

mit Werken von / with works by:

El Lissitzky, Oskar Kokoschka, Pablo Picasso, Fernand Leger, Asger Jorn,
Ger van Elk, Rene Daniels, Marlene Dumas

Museum Ludwig, KéIn/DE

2016

mit Werken von / with works by:

Heinrich Hussmann, Alexej von Jawlensky, Oskar Kokoschka, Hans-Jarg Mayer,
Kenneth Noland, Karl Schmidt-Rottluff, Endre Tot, Suzanne Valadon, Andy Warhol

Zeyno-Muhsin Bilge Collection

(Ash and Ali Kerem Bilge), Istanbul/TR

2016

mit Werken von / with works by:

Aliye Berger, Sukriye Dikmen, Bedri Rahmi Eyuboglu, Eren Eytboglu, Flireya Koral,
Fikret Mualla, Wolf Vostell, Fahrelnissa Zeid

Kunsthal Charlottenborg, Kopenhagen/DK

2017

mit Werken von / with works by:

Joan Miro, Asger Jorn, Winnie Vége, Ulla Ljungkrantz, Jens Ferdinand Willumsen,
Palle Nielsen, Francisco da Goya, Yoko Ono (collection Royal Art Academy)
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Die proviforifde

Vertrag iiber Verkauf und Ubereignung des Kunstwerkes ,Bakunins Barrikade”

Zwischen
Ahmet Ogit, Eigentimer und Schépfer des nachstehend beschriebenen Kunstwerks (nachfolgend ,Werk’),
geboren 1981 in Diyarbakir, Turkei - nachfolgend ,Kunstler” -

und

[Name der Institution] mit Sitz in [ Anschrift: StraBe/Stadt/Land], eine ¢ffentlich geforderte Institution/ein 6ffentlich gefor-
dertes Museum und/oder eine Einrichtung mit einer 6ffentlichen Kunstsammlung, fir den Abschluss dieses Vertrags ord-
nungsgeman vertreten von Herrn/Frau [ Name/Position] - nachfolgend ,Kaufer”.

Die Parteien werden hierin zusammen als ,die Parteien” bezeichnet.

Praambel

a. Der Kinstler hat im Zusammenhang mit der Ausstellung(siehe Art. 1- Begriffsbestimmungen) ein Werk geschaffen.

b. Das Werk verwirklicht u.a. einen Vorschlag von Mikhail Bakunin, wahrend der sozialistischen Erhebung 1849 in Dresden
vor den Barrikaden Gemalde aus der Sammlung des nationalen Museums zu platzieren, um die preuBischen Truppen von
der Erstirmung der Barrikaden abzuhalten.

c. Der Kaufer erklart seine Bereitschaft, das Werk zu kaufen, woraufhin die Parteien in Verhandlungen Uber die Bestim-
mungen und die Einzelheiten des Kaufs eintreten.

Dies vorausgeschickt, vereinbaren die Parteien hiermit das Folgende:

Artikel 1- Begriffsbestimmungen
Das Werk bezeichnet die im Zusammenhang mit der Ausstellung geschaffene Installation mit dem Titel ,Bakunin’s Barricade”.

Name des Kiinstlers: ~ Ahmet 0giit,
Titel des Werks: Bakunin's Barricade

Entstehungsjahr: 2014/2018

Materialien: verschiedene Materialien
MaBe der Barrikade:  variabel

Auflage: Unikat

Das Werk besteht wenigstens aus den nachstehend aufgefiihrten Bestandteilen und Elementen. Diese kénnen in Absprache
und mit schriftlicher Einwilligung des Kunstlers ersetzt, reproduziert oder entfernt werden. Eine verbindliche Liste der Ma-
terialien des Werks und Installationsanweisungen finden sich in Anlage 1.

Zu dem Werk gehdren folgende Bestandteile und Elemente:

- mindestens 5 Gemalde aus der Sammlung des Kaufers
- Schrottfahrzeuge

- Autoreifen und -felgen

- Bauzaune und Polizeigitter

- Ziegelsteine und andere Baumaterialien

- StraBenschilder

- Werbetafeln

- Metallstabe

- Kanaldeckel

- Schrottteile

Extreme wirtschaftliche, soziale, politische, umwandlerische Momente und soziale Bewegungen:

Momente und soziale Bewegungen mit dem Zweck, ernsthafte 6ffentliche Besorgnis Uber soziale oder politische Probleme
zum Ausdruck zu bringen und Anderungen in 6ffentlichen Institutionen und sozialen Beziehungen herbeizufiihren. Jiingste
Beispiele solcher Bewegungen sind die Proteste in Seattle wahrend der Ministerkonferenz der World Trade Organisation
1999, die Proteste nach den Prasidentschaftswahlenim Iran 2009, die verschiedenen Occupy Proteste, beginnend mit Occu-
py Wall Street in New York, USA 2011, und die Gezi Park Proteste in Istanbul, Ttrkei 2013.

Gemalde:
Gemalde aus der Sammlung des Kaufers, die ausschlieBlich dem Kaufer gehoren.

Artikel 2 - Kauf und Ubereignung

Der Kinstler ist damit einverstanden, das Werk an den Kaufer zu verkaufen, und der Kaufer ist damit einverstanden, das Werk
von dem Kunstler zu den nachstehend in diesem Vertrag festgelegten Bestimmungen und Einzelheiten zu kaufen. Die Uber-
eignung des Werks wird an einem Ort und einem spateren Zeitpunkt stattfinden, die noch zu vereinbaren sind.

n



Artikel 3 - Kaufpreis und Zahlung

Der Kaufpreis fir das Werk betragt [ Wahrung/Betrag]zuzlglich MwSt. und etwaigen sonstigen Steuern. Der Kaufer zahlt den
Kaufpreis innerhalb von 30 Tagen in einer von dem Kunstler noch zu bestimmenden Weise.

Artikel 4 - Verpflichtungen des Kaufers einschlieBlich einer Nachfolgeklausel

4.1 Der Kaufer darf das Werk nur zusammen mit den Gemalden und mit diesem Vertrag ausstellen.

4.2 Der Kaufer sowie jeder spatere Kaufer werden alle Rechte und Pflichten aus diesem Vertrag auf einen spateren Kaufer
Ubertragen und werden alle gesetzlich erforderlichen MaBnahmen zur Wirksamkeit dieser Ubertragung vornehmen. Der
Kaufer wird hierzu die Vorlage gemai Anlage 2 verwenden.

4.3 Rechtzeitig vor der Ubertragung auf einen spateren Kaufer wird der Kaufer den Kiinstler schriftlich (iber den Verkauf
unterrichten und ihm eine Kopie des Entwurfs des Kaufvertrags zwischen ihm und dem spateren Kaufer vorlegen.
Artikel 5 - Leihverpflichtung und Vertragsstrafe

5.1 Der Kaufer ist damit einverstanden, das Werk an Dritte fur den Zweck einer Barrikade auszuleihen, wenn der/die Dritte/n
die Ausleihe im Zusammenhang mit extremen wirtschaftlichen, sozialen, politischen, umwandlerischen Momenten und
sozialen Bewegungen erbittet/n, die ein hohes MaB an 6¢ffentlicher Besorgnis bezliglich der fundamentalen Menschen-
rechte hervorrufen, einschlieBlich Besorgnisse hinsichtlich der Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte.

5.2 Der Kaufer ist damit einverstanden, mit dem/den Dritten Uber die Einbeziehung von Kunstwerken als Teil der Barrikade
zu verhandeln.

5.3 Sollte der Kaufer die Bestimmung in Art. 5.1 nicht erfallen, ist er mit einer unverztglich falligen Vertragsstrafe in Hohe
des Zeitwertes des Werks einverstanden, ungeachtet der Rechte des Kinstlers, die Erfullung der Bestimmung in Art. 5.1
zu verlangen.

5.4 Die Vertragsstrafe, die gemaB diesem Artikel fallig wird, soll einem guten Zweck zugefihrt werden, den der Kunstler
bestimmt.
Artikel 6 - Urheberrecht und Lizenzierung

6.1 Mit diesem Vertrag ist keine Ubertragung des Urheberrechts oder von Urheberverwertungsrechten an dem Werk ver-
bunden. Alle Rechte des geistigen Eigentums einschlieBlich, aber nicht beschrankt auf das Urheberrecht bleiben beim
Klnstler.

6.2 Jede Ausstellung - mit Ausnahme einer Ausstellung im offentlichen Raum - oder jede andere Verbreitung oder jeder
Vertrieb des Werks oder Abbildungen von ihm ohne die Gemalde ist eine Veranderung oder Entstellung des Werks und
verletzt das Urheberrecht und das Urheberpersonlichkeitsrecht des Kinstlers.

6.3 Der Kaufer erhalt das Recht der Vervielfaltigung und der Verbreitung von Abbildungen des Werks fur gewerbliche und far
nichtkommerzielle Zwecke.
Artikel 7 - Rechte und Pflichten von Dritten

7.1 Dritte sind berechtigt, die Nutzung des Werks durch den Kaufer oder seinem Rechtsnachfolger gemaB Art. 5 dieses
Vertrags zu verlangen, wenn es die politischen und/oder gesellschaftlichen Gegebenheiten, wie in diesem Vertrag be-
schrieben, erfordern.

7.2 Dritte sind gegenltber dem Kaufer oder seinem Rechtsnachfolger nicht verantwortlich fur Schaden an dem Werk oder
ihren Bestandteilen und Elementen oder an den Gemalden oder fur direkte oder indirekte Verluste bei der Nutzung des
Werks.

Artikel 8 - Anwendbares Recht

Far den Vertrag gilt deutsches Recht.

Artikel 9 - Gerichtsstand

AusschlieBlicher Gerichtsstand fur alle Streitigkeiten Uber den Abschluss, die Auslegung oder die Durchfthrung dieses Ver-
trags ist das Landgericht Koln, Deutschland.

Von diesem Vertrag gibt es zwei verbindliche, Ubereinstimmende Ausfertigungen.

Kinstler Kaufer
Ahmet 0git Name des Vertreters
Datum, Ort Datum, Ort
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AGREEMENT OF TRANSFER OF THE WORK OF ART BAKUNIN'S BARRICADE
This agreement (Agreement’) is entered into by and between
Ahmet Ogiit,

the owner and maker of the work of art described below (hereinafter referred to as the ‘Work),
born in Diyarbakir in Turkey in 1981 - hereinafter referred to as ‘the Maker’ -

and
[name of institution],

having its registered office and office address at [address: city/town/country], a publicly funded institution/museum and/or an
entity with a public art collection, duly represented for the purposes of this Agreement by Mr./Ms. [name/position] - hereinafter
referred to as the Transferee'.

The parties are hereinafter collectively referred to as ‘the Parties’.
Whereas:
a. The Maker has created a work of art in the context of the Exhibition (see Article T- Definitions).

b. This Work represents, inter alia, a materialization of a proposal by Mikhail Bakunin to place paintings from the national
museums collection in front of barricades during the socialist insurgency in Dresden in 1849, in order to deter Prussian
troops from storming the barricades.

c. The Transferee expressed its willingness to buy the work of art, after which
the Parties entered into negotiations about the terms and conditions of sale.

The Parties hereby agree as follows:

Article 1- Definitions
Name of the artist (the Maker): ~ Ahmet Ogdit

Title of the Work: Bakunin’s Barricade
Date of the Work: 2014/2016
Materials: various materials
Dimensions of the Work: variable

Edition: unique

The Work consists at least of the components mentioned below. These components may be replaced, reproduced or removed
in consultation and with the prior written permission of the Maker. A comprehensive list of the materials used can be found in
Annex 1, the Installation Instructions.

The Work consists at least of the following components:
- At least 5 paintings from the Transferee’s collection
- Scrap cars

- Tyres and alloy wheels

- Police fences and construction site fences

- Bricks and other building materials

- Street signs

- Billboards

- Metal pipes

- Manhole covers

- Scrap pieces

Extreme economic, social, political, transformative moments and social movements:

Moments and social movements that are intended to express serious public concern about social or political problems and are
intended to bring about changes in public institutions or social relationships. Recent examples of such movements include
protests in Seattle during the Ministerial Conference of the World Trade Organization in 1999, the protests following the presi-
dential elections in Iran in 2009, the various Occupy protests beginning with Occupy Wall Street in New York in the US in 2011
and the Gezi Park protests in Istanbul in Turkey in 2013.

Paintings:
Paintings from the Transferee’s collection owned solely by the Transferee.

Article 2 - Purchase and Delivery

The Maker agrees to sell the Work to the Transferee and the Transferee agrees to buy the Work from the Maker subject to the
following terms and conditions of this Agreement. The delivery of the Work will take place at a location and time to be agreed at
a later date.
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Article 3 - Purchase Price and Payment

The purchase price of the Work amounts to [ currency/amount ], plus VAT and other statutory levies. The Transferee shall pay the
purchase price within 30 days in a manner to be specified by the Maker.

Article 4 - Obligations of the Transferee, including a Perpetual Clause
4.1 The Transferee is permitted to display the Work to the public only with the paintings and this Agreement.

4.2 The Transferee, or any subsequent Transferee, shall transfer all rights and obligations arising under this Agreement to the
subsequent Transferee and shall perform all acts required by law to affect this transfer. The Transferee shall use the tem-
plate included in Annex 2 to this Agreement for that purpose.

4.3 Before the transfer to any subsequent Transferee, the Transferee shall inform the Maker about the transfer in writing in a
timely manner and shall send him a copy of the draft sales agreement between the Transferee and the subsequent Trans-
feree.

Article 5 - Loan Obligation and Penalty

5.1 The Transferee agrees to loan the Work to third parties in order to be used as a barricade if these parties request this loan
in the context of extreme economic, social, political, transformative moments and movements which engender high levels
of public concern relating to fundamental human rights, including those defined in the Universal Declaration of Human
Rights.

5.2 The Transferee agrees to negotiate with third parties on the inclusion of the paintings as part of the barricade.

5.3 If the Transferee fails to comply with the provision of paragraph 5.1, the Transferee will incur an immediately payable penalty
amounting to the value of the Work at that time, without prejudice to the Maker's right to demand the performance of the
provision of paragraph 5.7 of this Agreement.

5.4 The penalty incurred under this article will be donated to a good cause to be specified by the Maker.

Article 6 - Intellectual Property Rights and Licenses

6.1 This Agreement does not constitute an assignment of the intellectual property rights to the Work. The maker will retain all
intellectual property rights, including but not limited to copyright.

6.2 Any display, with the exception of display in public space, or any other communication or distribution of the Work or images
of the barricade without paintings is an alteration or mutilation of the Work and therefore infringes the moral rights and the
copyright of the Maker.

6.3 The Transferee acquires the right to reproduce and communicate images of the Work for promotional and non-commercial
purposes.

Article 7 - Third-Party Clause

7.1 Third parties will be entitled to demand the performance of the Transferee or its legal successor under Article 5 of this
Agreement if the condition mentioned in that article is satisfied.

7.2 The third party will not be liable to the Transferee or its legal successor for any damage to the Work or components
thereof or to the paintings or for any direct or indirect loss as a result of the use of the Work.

Article 8 - Governing Law
This Agreement is governed by the laws of the Netherlands.

Article 9 - Jurisdiction

Any disputes relating to the conclusion, interpretation or execution of this Agreement will be exclusively submitted to the
competent court in the Amsterdam court district, the Netherlands. In witness whereof, the Parties to this Agreement, drawn
up in duplicate, have hereunto set their hands on.

Maker Transferee
Ahmet Ogiit [Name of authorized representative ]
Date, Place Date, Place
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Ahmet Ogiit wurde 1981 in Silvan (Diyarbakir/Tiirkei) geboren. Er lebt und arbeitet in Amsterdam und Berlin. Seine kiinstle-
rische Ausbildung erhielt er zwischen 1999 und 2008 an der Hacettepe University in Ankara, Yildiz Teknik University in Istanbul
und an der Rijksakademie van beeldende kunsten in Amsterdam. Zudem ist er Initiator des Projekts Silent University. Ahmet
0glit arbeitet (ibergreifend in verschiedenen Medien und thematisiert haufig die urbane Umgebung und Lebensweise. Er
widmet sich besonders strukturellen Ungerechtigkeiten, staatlicher Unterdriickung, Zensur und Formen des Widerstands
dagegen. Es sind individuelle Gesten der Unangepasstheit, aber auch kollektive Bewegungen gegen lbermachtig erschei-
nende Krafte, die seine asthetischen und inhaltlichen Reaktionen inspirieren.

Ahmet Ogiit was born in 1981in Silvan (Diyarbakir/Turkey). He lives and works in Berlin and Amsterdam. He received his artistic
education between 1999 und 2008 at Hacettepe University of Ankara, at Yildiz Teknik University of Istanbul and at the Rijks-
akademie van beeldende kunsten in Amsterdam. Furthermore he has initiated the project Silent University. Ahmet Ogiit works
across different media and often thematizes the urban environment and lifestyle. He often tackles structural injustices, state
oppression, censorship, as well as forms of resistance to these phenomena. His artistic statements, whether aesthetically
or in content, are inspired by not only individual gestures of non-conformity but focus on collective movements against see-
mingly overpowering forces.

Aktuelle Einzelausstellungen / recent solo exhibitions

2019 Ahmet Ogiit, Blitz, Valletta/MT
Happy Together: Collaborators Collaborating, La Galerie de I'Université du Québec en Outaouais (GUQQ), Québec/CA

2017 Hotel Resistance, KOW, Berlin/DE
Ahmet Ogut, Kunsthal Charlottenborg, Copenhagen/DK
Goshka Macuga & Ahmet Ogut, Witte de With, Rotterdam/NL

2016 Round—_t_he—clock, ALT Bomonti, Istanbul/TR
Studio 0gut, Galerie Wedding, Berlin/DE

2015 Forward! Vooruit!, Van Abbemuseum, Eindhoven/NL
Happy Together: Collaborators Collaborating, Chisenhale Gallery, London/UK

Gruppenausstellungen (Auswahl)/ selected group shows

Art Encounters Biennial 2019/2017, Timisoara/R0O; Take My Money / Take My Body, LACE, Los Angeles Contemporary Exhibi-
tions, California/US; Floating Utopias, ArtScience Museum, Singapore 2019 & neue Gesellschaft fir bildende Kunst (nGbK)
2018, Berlin/DE; Power to the People, Schirn Kunsthalle 2018, Frankfurt am Main/DE; Seen, Wei-Ling Contemporary 2018,
Kuala Lumpur/MY; Move on Asia, Alternative Space Loop, Daegu Art Factory 2018, Seoul/KR; Extra Citizen, Kunsthal Extra
City 2017, Antwerp/B; Memory Matters, Skissernas Museum - Museum of Artistic Process and Public Art 2017, Lund/SE;
11th Gwangju Biennale 2016, Gwangju/KR; Kochi-Muziris Biennale 2016, Kochi/IN; Museum On/OFF, Centre Pompidou 2016,
Paris/FR; Reset Modernity!, ZKM Center for Art and Media 2016, Karlsruhe/DE

Susanne Altmann lebt und arbeitet als Kunsthistorikerin, freie Kuratorin und Publizistin in Dresden. Sie studierte Kunstgeschichte sowie
Philosophie in Dresden und an der New School for Social Research in New York City. 1998/99 arbeitete sie am Dia Center for the Arts/NYC
und erhielt 2004 ein Forschungsstipendium an der University of Oxford. Altmann publiziert umfangreich zu Kunst in den postkommunis-
tischen Landern, zu 6ffentlicher und kritischer sowie zu feministischer bzw. genderbasierter Gegenwartskunst. Zuletzt kuratierte sie die
Ausstellungen ,Medea muckt auf. Radikale Kinstlerinnen hinter dem Eisernen Vorhang"(Staatliche Kunstsammlungen Dresden und Wen-
de Museum of Cold War, Culver City/USA, 2018/19), ,Sprache. Welt der Worte, Zeichen Gesten”(Ko-Kuratorin, Deutsches Hygiene-Museum
Dresden, 2016/17) sowie ,Re:bellion/ Re:ligion/ Re:form. Kiinstler agieren im Umbruch”(Kunstsammlung Zwickau/Kunstmuseum Reutlin-
gen) sowie ,Nancy Spero. The Rebirth” (EZK Festspielhaus Hellerau 2012). Seit 2011 nimmt sie einen Lehrauftrag an der Hochschule fiir
Bildende Kinste Dresden in englischer Sprache wahr (Erasmus- bzw. DAAD-Programm). Zuvor lehrte sie u.a. an der Universitat Dresden
und an der Hochschule fir Gestaltung Karlsruhe.

Susanne Altmann lives and works as an art historian, independent curator and author in Dresden. She studied art history and philosophy
in Dresden and at the New School for Social Research in New York City. In 1988/89, she worked at the Dia Center for the Arts/NYC, and she
received a research stipend at the University of Oxford in 2004. Altmann publishes broadly on art in post-communist countries, public and
political art as well as feminist and/or gender-based contemporary art. Her recent exhibitions include ‘The Medea Insurrection. Radical
Women Artists behind the Iron Curtain’(State Collection of Art Dresden & Wende Museum of Cold War, Culver City/USA, 2018/19), ‘Language.
World of Words, Signs and Gestures’ (co-curator, Deutsches Hygiene-Museum Dresden, 2016/17), ‘Re:bellion/ Re:ligion/ Re:form. Artistic
Action in Times of Crisis’(Municipal Art Collection Zwickau/Museum of Art Reutlingen) and ‘Nancy Spero. The Rebirth’(European Centre for
the Arts Hellerau-Dresden). Since 2011 she has taught at the Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden in English (Erasmus/DAAD program).
Previously, she taught at the Dresden University and the Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe HfG), among other institutions.
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@fefc& Blatt exfHeint
taglich, mitHusnahnte
bed Montags.

bie Beile & Plennige.

duer Qeitun

fiie fadiiide und allgemein deutihe Juitdande.

Anjeigen: Wabliprudg: Des BVolfes Wille ift Gefes!

Preis viertelf, 1 Thlv.

Bu Begiehen buvd alle

Poglmter und Bug-
Dandlungen,

Ne 7 D, Sonntag, den 25, Mirg 1849.

Snalt:

Dad Boterland ift in Gefabr! —  *Boigteberg. *Berline Breslaw, Dangig. Frantfurt, Frantfure, reiburg. MWien. Olmnitg,

Krafau.  Karlowis, WVenedig. Mailand. Mailand. Pafermo. Bern. *Parig, *Parig. — Londtag. — Sunft und Bifenfdyaft, ~

Cmgefandtes. — Zagestalender, — Angeiger,

s Baterland ift in Gefabr!

Sa wobl, ed iff in einer grofen Gefabr. Aber diefe
Gefabr fomme gany wo anbers ber, ibr Derven Welder und
Genoffen, als ibr meint, und fie ift auf eine gany andere
Ars gu befdwdren, ald ifr in eurem fouverdnen Unverftande
gemeint habdt.

Sbhr meint, die Gefabr drobe im Snnern von einer firft-
fichen Ber{dywirung gegen die Crrungen{daften des BVolfs
und nady YuBen von einer ruffifden Cinfpradie gegen das
Suftandefommen cines madtigen Deutfdlands. Da habt
ibr redbt — nur fdade, daf ibr das nidt fritber eingefe.
ben, alé es eud) die Linfe fo oft warnend Furief; allein ibr
febt nuv vie Dberfldche der gufimfrigen Crfdeinungen, was
barunter liegt, bdbas abut ibr nidhe. Gegen die fijilide
Befdworung ift dag Bolf nody ftarf genug; e8 iff and
ftart genug nad Aufen, und en Bolfsfrieg mit Rufland
wiitbe unjerm armen Baterlande RKraft, Cinbeit und Frei-
Beit gav bald verfdhaffen. Jene Verfdwdrung und diefer
Krieg mbgen uns gar {dwere Gefabr droben; aber diefe
Gefabr maffer wir berbeifehnen, damit fie n ibrer Fuedt:
barfeit dag trige Bolf aud feiner Lethargie rittele, damit
wir endlich die Grofe des Dpfers, das wir unferer Freibeit
bringen miiffen, gegen den Gewinn, der daraus ent)pringt,
abwdgen {ernen.  Allein die vehte furdibare Gefadr liegt
gang wo anders. >

> Yud der Kursfidtigite muf exfennen, warum bdie tuff.
Peere wie Penfdredenfdhwdrme an der Grenge fieben, nud
warum nidt {don dnglt ein dentfdes Peer ibnen gegen:
iber eine Stellung cingenommen bhar. Sie fiehen dort alg
Reidystruppen gegen dic Anardyie, als Werbindete der Fiir:
ften gegen biejunge Freibeit. Cin freies und ciniges Deutjd):
land — bas ift 8 ja.cben, was der Jar mit YUnfivengung
alfer feiner Kridfte qu verbiiten fudyen mufi; denn an Deutfdy:
Tands Freibeit bingt Polens BWiederberficllung, hingt Dejter-

Biefes Diatt exideint - fevieifiberiss
tagfD wit Ansnabme i
bed Pantags, :
— B Begiehen buvh affe
Angeigen: L J ‘ L 2 v

bie Beile & Plennige,

bie Dberbauptsverhiliniffe bei uns werden, welde fie wol-
len. Db Kaifer ober nidt RKaifer — bas ift fiir das BVolf
gleidhgiltis — das ruffifde Biindnif wird nidt auebleiben,
Uber ob 6 cin geheimes oder offencs Biindnif werben wird
— bas ift qunddyt die Frage, weide das Jabr 1849 [Bfen
wird. Daf eben diefes Biindnif eher oder fpdter (je nadh-
dem e8 ein oficqzs ober gebeimes wird) eine gweite Revolu:
pon gur natiirliden Folge baben wird, aber eine vergweis
felte und Frampfhafte gegen Alles, was ung biittelt, ift Har
wie Sonnenfdein, Hnd bag il die eigentlidye Gefabr,
torldye wiv ju firdhten haben und von welder die Grbfai-
ferlichen um jeben Preis Feine Ahnung zeigen.

~ HUnfere nddyfte ufunft ift alfo jedentalls cine febr traus
sige, denu bas madyt uns Niemand weif, daf eine durd):
greifende Wmwdlung affer ftaatliden und fosiafen Berhilt=
m'ﬁz unter ben obwaltenden Hmftdnden leidyt fiberftanden
fein roexbe.  IWobl it 3 leidyt vorausjufeben, bag fie su:
erft sumt Sdaden aller Bolfsfeinde augidlagen werde, Jbey
wobin dann die Wage ausfdhlagen wird — ob ju NRug
und Frommen des bedrdngten Bolfed? ob ju ciner Wilitdrs
vifratur ¢ o su einer langen Dbnmadt aller mitteleuropdiz
{den Bolker? Wer will vas vorqusbefiimmen ¢ Das aber
ift leiber nur ju gewif, dag aus der Nevolution eine
neue Religion, aus der deutidyen Geduld ein entjeglidyer
Fonatismus , aus bdem dumbfgrollenden Inwillen der Vetro:
geiten eine Raferei werden wird, bdeven nur bder Deutfdhe
Tabig ift. 1lnd Sduttbaufen, Hfde und Cindden, Blut
und Thrdnen, Armuth und BVerwilderung — das miiffen
bie Folgen fein: 3Jbr ribme immer die bodgeftiegene Bivie
lifation von Mittelenropa, ibr balter devlet Griuel in uns
ferm Reitalter fiir unmdglid); aber ibr Habt nody in Dder

- legten Reit in den Grdueln, wie fie Pojen, Galigien, 1n-

garn, Wien u, . w. faben, die leife Inventung pon vem,
was fomm;n wird, wabrgenommen, und fir IJindfioffe im
Sunern, fiir eine ungebildete, robe, fdywergefrdntre Bolfss
maffe babe ibr {ange freventtich geforgt. o

Wefthuer und Buds
DRudiungen.

Wahliprady: Des Volkes Wille ift Gefep!

oo Bei alten Revolutionew Gaben die Maffent bes Bolfs “yWir in Deutjdland faden nod den gaugen Wufe e Bledyt ber Arbeir sur Beltung

Den usfdiag gegeben; fo lange fle im Feuer franven,

verfpradyen ibnen die Leiter goldne Berge, war aber der fenwwirthfaft, Militdeyopf, Kafienanipriihe; das Ulles  Gigenthum 1 f@ricben bi
i fdbi i i ; i ! ML et dic
6..:;9 “;";b”:"?' fo_fiie ,'“““?g.‘ wieder in Niyt8 su= {dhmt unfre Sehyritte, it das Sieigcrnid)dx) unfres SHaf: augbie Saufer cbber Sieid;c:; und
;x;é ;x;r i: émbmc fie in 1(;:; feviel.  Das war 1830, (frounges. Bas bar uns bdie Crbebung des vorigen Rremjer ibien Dunger gu gl
e nnbe%r(ul?" s, 5“ o all, und ais im Juni  abres gebolfen? 2Wir find faft fberall auf den alren  Wiens bewafnere ite, fiderte ibuen und
gernde Arbeitervoll an den Lohn mabnte und  Fied surfidgerrangt, alle die Opfer, off das Blui it im Fall des Toded oder von Bernumdur

gebrdl

Brod fiir feine Famiiien verlangte, da f{Gmetterten ¢s i i {
3 en v I ] vergebens bargebradyt worden aus Feinert anbern Grunde, § — Und fe§t verweigert er ibuen
gzgaﬁi?;::xx[ae_nb befr gmglufd;en gd_;;lﬁd;ter nither, und q(s weil die HRevolution aué ben Hdnden des Volfes in  weldes von der (51’01';1!1!?&) Em;eﬁler farro
g blied, fihidte der unpartetifdye Beridshof ber  bie der Dokirindrs bindbergefpicle wurde, Diefe aids  Topfern ibm dbermwicfen wird! 1

: i 2 L 1 bringen, {ic]
gangener Beiten anfichon, inigthum, Wdelsrecyte, Plaf:  beim Alten wrd forderse ?Kcr&traum.’3 ,’,ﬁtgign mi?rs‘g;:

Proletavier Bexling und TWiens
bawn dbann um ein paar
el Der Gemeinderatly
ihren Kamilien
ngen lnterbatr
gar bas Geld,
biefe jertretenen
Und ibr gloubt euren

Geldbiirgerrepublif in dic Kolonien. Die bonette Republif beit ber- Revolution lag ebén in der Sden, biftorifdhe  Nechts: und Privilegienfaat gevettet, ibr glaubs, bas

be Eeate mit Geld in den Tafden und feinen Roden | Redre Alles folite gemwi Reiner verliecen,  Bolt fiible nidt die Sdmad auf feiner

Wange brennen,

war gerettet, die Blufenmdnner fiiv ihr BVerbreden, arm | ypp fo Fam rs. dag uns freilidy fein Saunfoni
g ter i , am | b iig vecloren  eud) getraut ju haben?  RWobl Habe igr b i
i fein, abgefivafi. Hnd dod) ift diefe rothe Republif 1ging , wobl aber ber arbeitenden Klaffe wieber die Thitre Niedergefchoffen, feine Fiibrer g!\strigtttaéoz:o'ff!anb‘;:

ber Sdylupftein aller demolratiiden Beftrebungen, denn  ppy der Hia
fie ift nidt eine blos fraailidye, {ondern ;uglci&) eine ’3u jexftoven

jedenfallé darin vorausgehen, weil fidy dort nur nod) die

mngd;h;gm g;rbg Stati ven Gogendienft Kevfer geworfen, aber dag BVolf bt dayum fort, und

. ! | 1 ¢ mit dem 1edite getviehen wird durdy wenn ibr aud) einige Demofraten ge is

gefell fdaftlide Hmwdlung.  Kranfieid toird uné  Ymbgufung in rodeer Hand, Majorate ., flatt dic er S)emofrand) g AT L,
Y

¢t lebt unb fpotset eurer Ritnfre wie eurer

it Partefen gea_mﬁberﬁcben, unter demen der legte
_Kempf gefampft wird, das Kapital und bie Arbrit,

be lebrrmadyt des Rapi

gt bredyen umd g Gowalthreiche!

o Disfes Baft erffeint (- s ® N

.. thglich mit Ausnabme II t ‘l u li L
o bes Moutags.

. &(u_;?ismi " v - v ;

h bie Beite 6 Pennige,

I Sbaler,

Banbhinges.

Wahliprad: Des Volkes Wille ift Gefe!

W‘@#{ e %tt‘:i‘iﬁlﬁ,u}an 20. Ap

Aber vergefit nidt, Briider, daf ibr ned) ein ande-
res Fiittel befigt, bie Madt Nifolais gu jerfidren; ein
Mittel, machtiger al$ das Sdwert, ja madytiger ald das
Gift und bdas Feuer, und dieles Whiitel 1t das Trere
flavifde Wort, wenn e aus der Tiefe curer begeis

Bt QD arafl six Mooy beasdwwian Rufihorn ovflinat. Neraetit
WETLENE <ITHY JU UFal VEIRILE iniibiis u.‘.“-‘-n.. LI HtY
ewieie

bidht, daf dic ruffifden Soldaten geinedieie Oiay
find, fo wie das ruififhe Bolf ein grofes gefneditetes
flavifdses Wolf ift. Soldaten und Bolf find der Sfla:
erei mide, {don lange, fange febnen fic fid nady Be:
freiung. Mur cin glitbendes Wort unbd die barte Rinde,
swelthe dbre Sergen bededt, wird {dymelgen, unbd diefe ge-
deitcfien nnd trauernden Sergen werden fidy endlid) aufs
fdbliefent, in eudy ibre Briwwer, ihre Crretter e'rfmnm
wid ber grefe Tag der ruffifden Revolution wird an
bredbenn. , ' o

C Huf Staven! Rettet unfeve flavifde Freibeit, vettet
bie Freibeit Curopa’s.

Genf

&
-]
3
'S
=

Michael Vafunin,
¢in SRuffe und Ditglied des flavijden
Kongreffes ju Prag.

Dresden, den 3. Mai,

12 Uht “Mittags. — Oer RKonig Hat “alen e
putationen, die- jahiveic) aud bdem Rande anfomumen, um
bon ihm bie Anectermung ber Neidbdverfaffimg mwnd ein
neued Miniftecium gu vevlangen, ¢ine abfhidqiide Antwort
ertheile wnd hat namentlicy dec Deputation dev hiefigen Biles
gerwebr, - bes- Stabteaths wnd der Stabtversrneten erflder,
bag -ef fiy an bie preugifhe Polick anfdidfe. In Folge
beffen verlangte eine - grofie Anzalhl Biirgermehrminner vom
Rommanbanten, bdaf fofort Appell gefthlagen swerben follte.
Der lane und {dwarzgelbe Hr. Leny wollte die Leute auf
morgen (!) vectrbfien. Wllein fic festen burdy, bdaf um
1 Wbr Generalmarfdy gefehlagen toerden folle, damit die Biit
gerwwebhr unter Waffen thren Willen dem Sonige fund gebe.
Doffentlich wird fie sunddyit ibren Kommanbanten bdurd) einen
energifthen, volfsthiimiicheren erfepen. o eben wird folgen-
beg Plafar angefdylagen:

HHitblirger! Der Kinig hat mebren Deputationen eine
ablehnende Antwort cxtheilt und fidh namentlidh auf Preugen
und Balern berufen. oy dev neueften yreugifhen Note
ftebt uné die Wefeszg des Landes mit preufifden Trippen
bevor. Die Stabwerorbneten zu Dredden werben beshalb
beute in auferorbenticher Sigung Machmittags 4 Uhr bdie
RNieverfesung eines Bertheidigungsansfdhuifes gegen frembe
Fruppen beantragen. Oredven, 3. Mai 1849, Blsde, Mind-
toig. Seidenfdmur.” :

Di¢ Seimmung dber Stadt it voutrefflidy  Alles it be-
geiffect fuir den Gnifdhluf, den Bolfswillen unbedinge zur
Géitung zu bringen! '

Ahe.  Konmandant Leny und Basaillonsdyef v. By,
benftein haben abgedartt; dad 4. und 5. Batailton fiehen zmci,
in QWaffen.  Dic Stimutung ded Volfes unbd der Biegernoey
ift wiithend.  Nuf vev fhlefifehen Babn find die Scienen anf.
geriffen. : A

— 4 Upr. Der Stabirath bar fidh pevmanens el
bie @tabtverorbucten werden daffelbe thun. . Nodh ift niches
yetloren, denn bie Stimmung unier dev Mehryahl dev Bir.
gevwebe ift gut, fie ift Hodht aufachradye dber ihre Fiibrer,

Yy Wit Ghen extdut die Hufeuhr-Seurmgloke unp
ber Generalmarfdy eefdjalt von Newem durd) alle Strafen,

5 UWpr. Der Kampf Hat begonnen. Deim Jeng-
bat cine Wbtheilung Junfanterie gefewert und 5 Mann vom
Bolfe find gefailen.

- v Deute feflieen wir piermit,

i! 1S4,

O Dresden, 2. Mai. Das Barrifaderiwetter und der
FRevolutionshimme! witfen TWunder, Heute hat bev deutfde
Perein durdh feine Worfidnude fih an ben Baterlandé-
perein in allen Mafnabmen fiir {ofortige Duschfegung der
Reidhdverfaffung angefthloffen. Gndlich alfo {cheiden bdie ehr-
fihen Konflitutioncllen von bdem veaftiondren Gelichter, von-
bem fie fidh feithor Getvligen lieGen. ) .

Q Reipgig, 30. Apeil. Machdem in der gefirigen Borkd
perfammiung im Saale beg Dotel de Pruffe der Befdiug
gefafit worben war: ,Sidy im Kampfe gegen die mfbeﬂpm‘
fligen Fiicfien auf Seite der Mationalverfommiung gt fielien
und bem Kbnige mirgutheilen, daf man mit dec Miptrauens.
duSerung ber Kammern gegen Das Dlmifleriuni fing envers
flanben {ei*’; fand Beute Abend 7 Upr abermal8 eine in Folge
per Kammerauflofung vom bemgfmtxfd)e»n’ %atex!anb?bg;em
wtjammenberufene, duperft zahireic befudyte . Volfsperfamums
Tung im Garten bed genannten Doteld jﬁat& §nerﬁ”ma®t§
per Abg. Helbig ndhere Mirtheilungen Uber dev Auflofimyss
aft und Frisifive Giechei dad Berfabuen der Regierung. Nad)
iym forady T3 fcpirner. In einer Tongern Rebe, die unzahlige
Tale vom frifemifchen Beifolle ded: Boltes unterbrodyen wurde,
unterarf er bas Berfahren ded S}?ini&eri!{mé einet farfen
Priifung und widerlegte aufs {thlagendite bie Guiinde, welde
§ie Meaierung angefihrt, wm bie Yuflsfung ber Kommern
ju redhtfertigen.  Dicvauf fielite Weisflog den %ntag: »Rady
pem bie Kammern ectidre huben, daf die Pinifier ife Bt

Diese Artikel von Michail Bakunin, teils nicht namentlich
gekennzeichnet, erschienen im Fruhjahr 1849 in der
progressiven ,Dresdner Zeitung®, die von seinem Freund
Ludwig Wittig geleitet und 1848 mitbegrindet wurde.

These articles by Michail Bakunin, partly not designated
by name, were published in spring 1849 in the progressive
daily newspaper ,Dresdner Zeitung”, co-founded in 1848
and directed by his comrade Ludwig Wittig.

Quelle / source: Dresdner Zeitung, Kérperschaft: Vaterlandsverein,
erschienen: Dr. Badt (Dresden) Dr. Gartner (Berlin); von 1848 bis 1907
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| Frmizen Bliwrs, Schioss, ;:ff{:f.?mw.
Stall -Gebinde, ﬁm]yﬂ;ﬁrﬂrr—ﬁa '8
lerie, Brihlsche Frrasse, 4 m_jpﬁausﬁatx
{aselsches falais, Frnere Ran?n:;rﬁe- {rrsse;
Blinischese Rustitut:
Heuptwache, Frauenkirche, Hotel de
Saxe, StadtKom), Torniarmentisches
Haws, Junere Firnavsche basse,
_mthateser, Landhans Ml-Schiess =
basse:
| '.
ﬁm-.]hmf&fm%ymh, Sclness,
haws, Gerber (rsse; Silberhammer,
Thuermbaus, é;rp&mﬂm{t; Wesch,
haes, J}mjﬂﬁ&rﬁﬁ Taschenberg, Spo,
rer Gasse; Grossewnd Mittlere: Frau,
e Uausse; Schuster basse; Worits: Str-
Grasse .Kffﬁim.f qasse; (remenlhs:

RV Briidler brtsot;, Theid der Badder -
Gusse; Klane Frohn (rasse.
OMai.
Eryfﬁmﬁbﬂma; Tost, Marien Strasse,
dntons Flatz, Po@&cﬁnﬁafm Insti.
tut, Grosse Briider Gasse, Schloss-
Gusse, Schosser Gusse, Rosmarien. -
busse; Grosse Frokm Gasse Kireus,
tasse, Kireus Rirche, (affee Frangars.
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TS-PLAN VON DRESDEN.

! Gowvernements Heaes, Neustedt: -
E&n?r."rwr cheod: s?j]'mfu'l t-Blockhas,

2 (alberfasches Huus.

3 Konigl. Stall -Gebiude.

4 Falaws des Frinzen Maax.

6. Silberhammer.

1 Altes Opernhaus

8 Spicglfibrik/ u Waschhaus, |

9 Tnermhaus.

10 Abgelbraite Hanserin der fingerst.

# Engelsches Haus

1. Abgebraite Hiiusermn der Kl Brit,
der basse.

43 Stadr botha!

i Ruthhaws.

15 Bilder- bulleree.

16 Tormiamentusches Haus.

# Stadt Ko

18 Hotel de Sauve:

19 (pselsches Talais

20 (affich.: mum Belvedere.
o Klimisches Jnstitud!

22 Wﬂﬁ
22_imthdnser

2 Landhaus.

25 bemandhas.

2 (affie frangus.
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